[\ A\ . u o , I CAETE

-

PALAU DELS BORJA

DEL RENAIXEMENT A LA MODERNITAT
IMATGES DELS BORJA







PALAU DELS BORJA

Del Renaixement a la modernitat Imatges dels Borja

VALENCIA - 2016



EXPOSICIO

Palau dels Borja, Valéncia,
del 25 d’abril al 24 de maig de 2016

Coordinacio
Emili Paya

(Institut Internacional d’Estudis Borgians)

Disseny i muntatge
Matra Museografia

Transports
ArtiClar

Assegurances
Hiscox Europe Underwriting Ltd.

CATALEG

Descripcions de les obres

David Gimilio Sanz

(Museu de Belles Arts de Valéncia)
Ndria Ramon Marqués

(Museu de Santa Clara de Gandia)

Portada
Matra Museografia i Espirelius

Disseny i maqueta
Martin Impresores, S.L.

Impressio
Martin Impresores, S.L.

Agraiments

Manuel Boix

Abel Guarinos

Miquel Navarro Sorni

José Ignacio Casar Pinazo i David Gimilio
(Museu de Belles Arts de Valéncia)

Ndria Ramon Marqués i Joan Aliaga

(Museu de Santa Clara de Gandia)

Emilio Aliaga i José Sancho

(Museu Catedralici Diocesa-Catedral de Valéncia)
Antoni Vergara

(Servei de Protocol de les Corts Valencianes)

Assessorament lingliistic
Servei de Publicacions
de les Corts Valencianes

Edicio
Corts Valencianes. Servei de Publicacions

i Servei de Protocol

Dipdsit legal: V-984-2016



PORTIC

Enric Morera i Catala

ELS BORJA,UNA FAMILIA
VALENCIANA UNIVERSAL

Miquel Navarro Sorni

LEXPOSICIO
ELS BORJA I LART DEL RENAIXEMENT

ELS BORJA, DE MANUEL BOIX
ARA EN SA CASA, AL SEU PALAU

Abel Guarinos

11

32



PORTIC

Enric Morera i Catala
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El 25 d’Abril, Dia de les Corts Valencianes, significa per al parlament valencia una data
clau en la nostra histdria com a poble. Es el dia en qué rememorem la Batalla dAlmansa,
amb la qual varem perdre els nostres Furs i el nostre autogovern. Perd mai no varem
deixar anar la nostra identitat, la nostra manera de ser i sentir-nos valencians i, per aixo,
309 anys després, continuem parlant valencia i sentint-nos orgullosos de les nostres
arrels, de ser valencianes i valencians en un mén global.

Les Corts Valencianes, institucio foral creada per Jaume | en 1261, amb la democra-
cia van recuperar la seua funcio legislativa i de representacié de la sobirania del poble
valencia. EI 25 d’Abril, doncs, és una data per a fer-ne memoaria, per homenatjar i per
reflexionar qui som, d’on venim i cap on volem anar.

Enguany les Corts volen recuperar la memoria de la familia Borja, una nissaga va-
lenciana universal que alca el palau que és la seu actual de les Corts, el Palau dels Borja.

Hem d’allunyar-nos de la llegenda negra que ha acompanyat i perseguit aquesta
familia, que fou de les més poderoses i influents de I'época. No podem obviar el paper
dels Borja en la historia valenciana i el seu context, que coincideix amb una etapa dau-
rada en la qual el Regne de Valéncia era una poténcia comercial, cultural i politica a la
Mediterrania. El poble valencia és un poble creatiu, dinamic, innovador i capag d’assolir
grans reptes.

Els Borja varen ser uns ambaixadors del Renaixement a Roma i a terres valencianes
i, en homenatge a aquesta tasca, les Corts Valencianes exposen algunes peces d’aquest
moment clau del transit cap a la modernitat per tal de compartir-lo amb la ciutadania.

Una bona part de les obres que s’hi mostren provenen del Museu de Belles Arts Sant
Pius V de Valéncia, de la Reial Académia de Belles Arts de Sant Carles, de la catedral de
Valéncia o del monestir de les Germanes Clarisses de Gandia. Volem agrair, per endavant,
la collaboracié que ens han ofert aquestes institucions per donar a conéixer el seu valués
patrimoni artistic i cultural.

Si parlem de patrimoni artistic universal, hem de fer referéncia també a una gran
figura del nostre temps, Manuel Boix, qui ha collaborat amb les Corts i ha aportat les
escultures que donen forma i significat als cinc grans personatges de la familia Borja.

Lexposicio d’imatges dels Borja i una presentacié de texts de recerca borgiana es
complementen amb altres activitats per celebrar el Dia de les Corts, com ara un concert
de I'Orquestra de Valéncia a la Llotja de Valéncia i una representacié de la Festa d’Alge-
mesi que, igual com la Llotja de la Seda, ha estat declarada patrimoni immaterial de la
humanitat.

Em plau convidar-vos a gaudir dels actes commemoratius del 25 d’Abril i, ben espe-
cialment, de la mostra de pintures i escultures borgianes que recull aquest cataleg, la
millor de les justificacions per visitar-nos al Palau dels Borja.



ELS BORJA

Sens dubte, els Borja son la més universal de les families valencianes i un dels llinatges que
més profunda empremta ha deixat en la historia i en 'imaginari occidental. Des dels seus
humils origens valencians ~que no oblidaren mai~ es van enlairar als cims més alts del
poder espiritual, el papat. A la seu de Pere van collocar dos membres de la familia: Alfons i
Roderic de Borja. Des d’aci, elevaren a la dignitat cardenalicia vora una vintena de parents
i amics, entroncaren els seus fills amb les families més poderoses del moment i, fins i tot, van
comptar amb un sant en la persona de Francesc de Borja, general de la Companyia de Jes(s.

La seua fortuna sorprenent i les seues personalitats extraordinaries van despertar en
els seus contemporanis les més diverses reaccions i van contribuir a crear entorn d’ells una
llegenda negra, el mite dels Borja, que presenta aquest llinatge com la personificacio de tots
els mals i els excessos d’una época negra del papat.

Les coordenades temporals dels Borja (segles XV i XVI) assenyalen el pas de I'Edat Mit-
jana a 'Edat Moderna. El seu temps és el del Renaixement i la nova cultura humanista,
centrada en ’home i en les seues possibilitats. Es I'era dels descobriments, que amplien I'ho-
ritz6 del mon i 'obrin a noves cultures i mentalitats; 'época de la ruptura de la cristiandat
medieval i de 'inici de l'individualisme i del subjectivisme moderns, quan les ciéncies, I'art,
la politica i altres ambits de la cultura comencen a independitzar-se de la tutela eclesial.

A cavall entre dues époques, els Borja, encara que eren hereus de la tradicié medieval, es
van avangar a la modernitat: moderna fou la seua concepci6 centralitzada de I'Estat pontifici
i Pestratégia bellica que César Borja va crear per a aconseguir aquest objectiu; moderna, la
seua visié practica i sense prejudicis de la politica ~en la qual s’inspirara Maquiavel~, la seua
idea del poder i la manera d’exercir-lo en benefici de la familia; modern, I'Gs del nepotisme a
gran escala politica; i també el programa de reforma eclesial que dissenya Alexandre VI, perd
que no s’arriba a implantar, aixi com la superacio de la ideologia de croada en les butlles Inter
Caetera (les quals dividien els territoris americans entre Espanya i Portugal el 1493), que va



UNA FAMILIA VALENCIANA UNIVERSAL

ser substituida per un model d’evangelitzacio pacifica; moderna fou la utilitzacié de I'art i la
cultura humanista, a través d’un ampli mecenatge amb finalitat propagandistica, al servei
de la gloria personal: els encarrecs pictorics, escultorics i edilicis a artistes com Pinturicchio,
Leonardo, Sangallo o Bregno van ser rellevants i influiren en altres artistes. Als Borja devem
la primera irrupci6 de art renaixentista a Valéncia, amb els frescs dels angels musics del
presbiteri de la catedral, i també gracies a ells van arribar a les nostres terres les obres dels
millors artistes del Renaixement italia, com Pinturicchio, Antoniazzo Romano, Paolo di San
Leocadio o Giovanni Pietro Rizzoli.

Es significatiu que Roderic de Borja féra el primer cardenal que va edificar a Roma un
palau al més pur estil renaixentista. En una Roma encara medieval, de torres fortificades,
reflex de les lluites entre la noblesa local, el cardenal Borja es va construir un luxés palau
obert amb nombrosos finestrals amplis, destinat no a la defensa sin6 a 'ostentacio de les
seues riqueses i a la manifestacio del seu poder.

Exemple que seguiran els seus descendents en terres valencianes, installats al ducat
de Gandia des de 1484. Concebran el projecte de construir un espléndid palau ducal a la
capital del regne que supere en magnificéncia les cases de la noblesa que hi havia en aquell
moment. Iniciat pel seu fill Pere Lluis de Borja i continuat a la seua mort pel germa d’aquest,
Joan, sera el tercer duc de Gandia, Joan de Borja i Enriquez, qui acabara l'obra el 1520. La
construccio s'aparta del disseny habitual de les cases senyorials valencianes d’época gotica:
la fagana, extensa i imponent, evoca la dels palaus romans, un portal enorme de mig punt
indica la grandesa del Ilinatge i quatre amplissimes finestres trifores mostren al carrer I'es-
plendor de la sala principal del palau.

Cinc segles després, els Borja continuen sent actualitat. A través d’aquesta exposicio,
tradicio i modernitat, allo que és valencia i alld universal, tornen a dialogar al palau dels
Borja de Valéncia.

Miquel Navarro Sorni

Institut Internacional d’Estudis Borgians



LEXPOSICIO

Amb motiu de la celebracié del 25 d’abril, dia
de les Corts Valencianes, i amb l'objectiu de
reivindicar la denominaci6 popular de Palau
dels Borja per a ledifici que les allotja, s’ha
preparat una petita mostra per tal de subrat-
llar la vinculacié de la familia Borja amb el
seu palau.

Aixi, d’'una banda, s’han embellit les estan-
ces del primer pis amb una acurada seleccio
de pintures renaixentistes totes elles vincula-
des a 'entorn de la familia valenciana més uni-
versal i entre les quals destaca especialment la
Mare de Déu de les Febres, del Pinturicchio, una
de les joies del Museu de Belles Arts de Valén-
cia. Aquest museu, juntament amb el Museu
Catedralici Diocesa de la Seu de Valéncia i el
Museu de Santa Clara de Gandia, son les enti-
tats que han prestat les peces exhibides.

Perunaltre costat, i perlligar 'esplendor re-
naixentistaamb la contemporaneitat, la plan-
ta baixa del Palau acollira temporalment les
escultures que lartista Manuel Boix va realit-
zar de cinc membres de la familia (Calixt 111,
Alexandre VI, César Borja, Lucrécia Borja i
Sant Francesc de Borja). Les peces pibliques
es troben situades des de 1998 davant de
antiga Universitat de Gandia i aqui es mos-
traran tant els models en guix com una altra
versid en bronze, que ja van ser exhibides el
2014 a la Universitat de Valéncia, universitat
fundada precisament per Alexandre VI.










ELS BORJA I LART DEL RENAIXEMENT

DES D'ITALIA, EL NOSTRE PAIS VA REBRE LES PRIMERES INFLUEN-
CIES DE LA CULTURA HUMANISTICA ITALIANA I, ESPECIALMENT,
LESTIL PICTORIC RENAIXENTISTA A TRAVES DE VALENCIA. I AIXO,
EN BONA MESURA, VA SER GRACIES A LA INFLUENCIA DETERMI-
NANT DE LA FAMILIA BORJA.

JA EN UNA EPOCA TAN PRIMERENCA COM EL 1472 I GRACIES A LES
RECOMANACIONS DEL CARDENAL RODERIC DE BORJA, ELS PIN-
TORS ITALIANS PAOLO DE SAN LEOCADIO, FRANCESCO PAGANO I
RICCARDO QUARTARARO (ALIES MESTRE RICARD) S'INSTAL-LEN
A VALENCIA ON, ELS DOS PRIMERS, REBEN LENCARREC EXTRAOR-
DINARI DE PINTAR AL FRESC LES PARETS DE LA CAPELLA MAJOR
DE LA SEU. LA SEUA CARRERA A VALENCIA I LA SEUA INFLUENCIA
SOBRE ELS ARTISTES LOCALS VA SER DECISIVA PER A LA MODER-
NITZACIO ARTISTICA.

EL MECENATGE DEL JA PAPA ALEXANDRE VI SOBRE ARTISTES COM
ANTONIAZZO ROMANO, BERNARDINO DI BETTO DI BIAGIO, IL
PINTURICCHIO I MOLTS ALTRES, VA PROPICIAR, A MES, LA VIN-
GUDA A VALENCIA I ALTRES POBLACIONS COM ARA GANDIA O
XATIVA, DE MOLTES DE LES SEUES OBRES, FET QUE VA INFLUIR,
SENS DUBTE, EN LA CARRERA DE GRANS ARTISTES LOCALS COM
VICENT MACIP O EL SEU FILL JOAN DE JOANES.

EN AQUESTA EXPOSICIO, ALGUNES DE LES MILLORS PECES ES TRO-
BEN PRECISAMENT AL PALAU DELS BORJA, ACOMPANYADES PER
D’ALTRES DE LEPOCA I PER DIVERSOS RETRATS DELS INTEGRANTS
DE LA FAMILIA BORJA.
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Antonio Aquili, Antoniazzo Romano

(Documentat a Roma entre 1435/1440 ~ 1508/1512)

Mare de Déu i Infant amb ocellet (ca. 1495)

Taula, 64,2 X 44 cm
Nimero d’inventari: 274

Procedent de I'antic convent de Sant Francesc de Valéncia

Museu de Belles Arts de Valéncia

Antoniazzo Romano articula el seu taller
pictoric al voltant de la reproducci6, més o
menys fidel, de les antigues icones bizan-
tines per tal d’acostar aquests referents
religiosos als prohoms de les principals
corts europees. Aquesta Mare de Déu amb
el Jesuset recorda la Mare de Déu Odighi-
tria (Mare de Déu conductora o guia) que
es conservava a la basilica de Santa Maria
la Major de Roma. Romano va estudiar i
va copiar, amb algunes variants, aquesta
peca original per a reproduir-la amb des-
tinacié als familiars valencians dels Borja
romans, on la fidelitat a l'original no sols
implicava un estudi exhaustiu de l'obra,
sin6 també un acostament al seu caracter
sobrenatural que podia arribar a transcen-
dir la copia, unint la qualitat artistica a
experiéncia divina.

Alguns especialistes apunten que
aquesta peca va ser un estendard proces-
sional que va arribar a Valéncia a través de
la familia Borja. No obstant aixo, estudis
posteriors consideren que és una obra
destinada al culte en alguna capella, se-
gurament, del convent de Sant Francesc
de Valéncia.

Sens dubte, la qualitat de la grafia de
la pintura, quasi lineal, I'Gs del color blau

(atzurita) en el mantell de la Mare de
Déu, el suau i transparent vel, aixi com
el ric fons daurat amb motius vegetals
atorguen a I'obra una majestuositat pro-
xima a les venerades imatges marianes
de la ciutat de Roma. A més, s’aprecien
algunes cites classiques «a l'antiga» com
les sandalies del Jesuset que ens remeten
també al gust pel mon classic tan en voga
en aquest periode.

En definitiva, és una imatge devocional
datada cap a 1495 que efigia els personat-
ges sagrats amb la majestat, la solemnitat
i 'elegancia de les antigues icones, perd
també amb un estil arcaitzant en inter-
pretar les venerades imatges marianes de
la Ciutat Eterna.

A terres valencianes hi ha dues peces
vinculades a la personalitat d’Antoniazzo
Romano i al seu obrador que ens parlen
del gust per I'element fora i de l'estreta
relacié dambdues vores del Mediterrani
més enlla de la politica i el comerg. Con-
cretament, son una Mare de Déu amb I'In-
fant adscrita al monestir de Santa Clara de
Gandia i una Veronica de Crist del museu de
la catedral de Sogorb.






Bernardino di Benedetto di Biagio, Il Pinturicchio

(Perusa, ca. 1454 ~ Siena, 1513)

Mare de Déu de les Febres

Taula, 158 x 77,3 cm
Nimero d’inventari: 273

Procedent de la capella de la Mare de Déu de les Febres de la collegiata de Xativa (Valéncia)
Museu de Belles Arts de Valéncia. Colleccio de la Reial Académia de Belles Arts de Sant Carles

Aquesta espléndida pintura testimonia,
millor que cap altra, els vincles existents
entre Valéncia i Roma a finals del segle xv
gracies al mecenatge de la familia Borja. El
seu comitent, Francesc de Borja, va exercir
carrecs importants en la Cort Pontificia
en els temps del seu parent Alexandre VI.
Aixi, per exemple, la mitra que apareix
als peus alludeix a la condicié de bisbe
de Teano.

La Mare de Déu, representada com a
mater sapientiae, ensenya a llegir al seu
Fill, vestit amb indumentaria allantica i
dempeus, exempt sobre un ric tamboret
que exhibeix I'escut de la familia Borja (el
bou que pastura la botja coronat per una
mitra amb infules volades) que, en defini-
tiva, corrobora el mecenatge de Francesc
de Borja. Al seu costat destaca el magni-
fic retrat de perfil del prelat, d’influéncia
flamenca, que contrasta amb la bellesa
idealitzada de la Mare de Déu, propia dels
personatges sagrats.

El recurs hiperrealista, per descomptat,
del retratat, perd també de la pedreria de
la mitra, de les textures de les teles i dels
plecs de la vestidura també s’aprecia en la
vegetacio del terra, en la meticulosa forma
de representar les floretes, els brins d’her-

ba i el plomatge dels dos ocellets. Configu-
ra un mon real que contrasta amb el fons
daurat que emmarca, de forma contun-
dent ~perd també arcaitzant~, la figura
de la Mare de Déu.

Aquesta obra va tenir una forta reper-
cussio en el mon artistic valencia del seu
temps, aixi en la Pietat del mestre Artés
(també al Museu de Belles Arts de Valén-
cia) s'aprecia com lartista interpreta la
vegetacio en la taula amb una gran minu-
ciositat i pulcritud que recorda l'obra del
Pinturicchio.

Lobra procedeix de la capella votiva
dedicada a la Mare de Déu de les Febres a
la collegiata de Xativa, la qual passa en el
segle XIX a la Reial Académia de Belles Arts
de Sant Carles per donacié de I'académic
Francisco Llacer.






Paolo de San Leocadio
(Reggio Emilia, 1447 ~ Valéncia, 1519)

Mare de Déu amb I'Infant i Sant Joanet
Taula, 59,7 x 45 cm

Nimero d’inventari: 1198

Donaci6 Goerlich-Miquel (1963)

Museu de Belles Arts de Valéncia

Paolo de San Leocadio va arribar a Va-
léncia en el seguici del cardenal Roderic
de Borja junt amb el napolita Francesco
Pagano el 19 de juny de 1472, segurament
per a realitzar els treballs al fresc al pres-
biteri de la catedral de Valéncia, visibles
avui en dia.

Una vegada establert a Valéncia, San
Leocadio va realitzar diversos treballs a
la capital, perd també a altres poblacions
com el retaule major de l'església de San-
ta Maria de Castelld, diversos retaules a
Vila-real i diversos projectes per a Maria
Enriquez, duguessa de Gandia. Concreta-
ment, aquesta pintura, de caracter privat
i devocional, degué ser un encarrec de la
duquessa que, a més, s’ha relacionat amb
una antiga taula de tematica semblant,
desapareguda de la sagristia de la colle-
giata de Gandia, si bé aco Gltim no deixa
de ser una mera proposta a falta que es
confirme amb la documentacié.

La Mare de Déu, el Jesuset i el sant
Joanet d’aquesta obra formen una com-
posicié piramidal tipica de la pintura re-
naixentista no sols estructuralment, sind
també subratllada a través dels gests i
les mirades dels personatges que revelen
ressons leonardescs que, sens dubte, San

Leocadio va conéixer ja a Valéncia a través
dels Hernando.

No obstant aix0, potser més interessant
resulte 'extraordinari paisatge, molt me-
ditat compositivament, amb l'ondulacié
del terreny, els massissos de vegetacio, la
claraboia pallida a causa de la llunyania
i les cites arquitectoniques com I'exedra
que emmarca una escultura viril i nua que,
sens dubte, li atorga un caire classic que,
en definitiva, evoca el mén de l'antiguitat.

Aquesta unio de les figures amb un pai-
satge en perspectiva, allunyat dels fons
daurats valencians de tradicié gotica, va
suposar un gran impacte visual en el moén
artistic valencia que rapidament van saber
assimilar els pintors valencians amb major
o menor fortuna, com els Osona, Falco,
Vicent Macip o els seus fills, Felip Pau i
Miquel Joan de San Leocadio.

Aquesta obra va formar part del llegat
Goerlich-Miquel al Museu de Belles Arts
de Valéncia el 1963.






Giovanni Pietro Rizzoli, Giampetrino
(Documentat a la Llombardia entre 1508-1547)

Mare de Déu amb I'Infant

Taula, 64,1 x 46,9 cm

Nimero d’inventari: 272

Donaci6 Vicente Blasco (ca. 1811-1813)

Museu de Belles Arts de Valéncia. Colleccié de la Reial Académia de Belles Arts de Sant Carles

Giampetrino és un artista de gran qualitat
i seguidor de Leonardo durant 'etapa mi-
lanesa, que treballa, entre altres projectes,
a la catedral de Mila en la preparacio dels
cartons per a una série de tapissos sobre
la vida de la Mare de Déu.

En aquesta pintura, Giampetrino rein-
terpreta un model maria que es remunta
al mén bizanti Eleousa (Mare de Déu de
la Tendresa) i mostra I'Infant abracat a
sa Mare. Pertany a un conjunt homogeni
d’obres de I'artista de caracter devocional.

Lobra esta datada en I'etapa central
de la seua activitat (1525 i 1530) i s’hi ad-
verteix I'influx de I'Gltim Leonardo en el
maneig gradual de llums i ombres, en
expressivitat del rostre infantil i en el
contrapposto de les figures. EI contrapposto
era un recurs plastic d’origen classic que
intentava crear una compensacio de for-
ces fisiques i visuals a fi de crear una esta-
bilitat harmonica. Aci, Giampetrino, fidel
deixeble de Leonardo, realitza un subtil
contrapposto en el qual el pes compositiu
de la figura del Jesuset és contrarestat per
lainclinacid del cap de la Mare de Déu i la
seua mirada a I'exterior de la composicio.

El fons fosc i neutre és un altre avang
de 'época que contrasta amb els paisat-

ges amb perspectiva del ple Renaixement,
subratlla la intimitat de la composicio i
apunta ja un inici del manierisme tridenti.

Aquesta Mare de Déu amb lInfant va
ser donada a la Reial Académia de Belles
Arts de Sant Carles de Valéncia pel rector
de la Universitat de Valéncia i academic
d’honor, Vicente Blasco Garcia, entre 1811
i 1813. Des de llavors ha estat exposada a
les diferents seus del museu i conforma el
grup de marededéus renaixentistes.






Vicent Macip
(Inicis del segle xvI)

Sant Pere

Oli sobre taula, 35,5 x 27,1 cm
Nimero d’inventari: MC137
Museu de Santa Clara de Gandia

Sant Pere, també anomenat el Princep dels Apostols o el Moises de
la Nova Llei, per ser ell a qui Crist va confiar la continuitat de la fe
catolica, es considera un sant universal i popular. Al costat de la
seua figura, el pintor representa la perdiu, en relacié amb el dia-
ble, ja que va estar temptat en diferents moments de la seua vida.
Segons la documentacio conservada al monestir de Santa Clara,
aquest quadre pertanyeria a Anna de Borja, sor Juana Evangelista
(1514-1568), germana de sant Francesc de Borja.






Mestre dels Perea
(Darrer quart del segle xv)

Santa Maria Salomé i els seus fills, sant Joan i sant Jaume
Oli sobre taula, 44,3 x 33,6 cm

Nimero d’inventari: MC079

Museu de Santa Clara de Gandia

Tauleta de devocio privada on apareix Maria Salomé amb els seus
fills, els apostols sant Joan Evangelista i sant Jaume el Major,
quan eren infants. Per agquest motiu, per reconéixer-los iconogra-
ficament, els dos infants que duu agafats per la ma mostren els
atributs caracteristics d’aquests apostols.

Molt probablement, la comitent d’aquesta obra va ser Maria
de Borja, germana del pare de sant Francesc, qui va ingressar al
convent com a sor Maria Gabriela i del qual va ser abadessa entre
1578-1580.






Anonim
(Inicis del segle xvI)

Angel custodi amb sor Magdalena Xavier
Oli sobre taula, 37,5 x 26 cm

Nimero d’inventari: MC083
Museu de Santa Clara de Gandia

Taula de petites dimensions, amb la figura de 'Angel Custodi, que
ocupa practicament tota la superficie pictorica. Als peus, age-
nollada, se’ns mostra una monja franciscana que, gracies a una
inscripcio en el revers d’aquesta taula, sabem que es tracta de sor
Magdalena de Jasso, germana de sant Francesc Xavier, la qual va
entrar al monestir de Santa Clara entre 1510 i 1514.

Seria sor Maria Gabriela, filla del tercer duc de Gandia, Joan de
Borja, i de Francesca de Castro-Pinds, germana, per part de pare,
de sant Francesc, la que encarregaria aquesta tauleta.






Anonim
(Inicis del segle xvi1)

Sant Francesc i fra Lled
Oli sobre tela, 133,2 x 110 cm

Nimero d’inventari: MC114P
Museu de Santa Clara de Gandia

Lescena representa el moment en el qual fra Lled, amic i confessor
de sant Francesc d’Assis, cura les ferides al sant, després d’haver-se
produit la seua estigmatitzaci6 a Alvérnia. Tradicionalment, es
creu que aquesta tela va ser un regal del duc Joan de Borja a la
seua germana, sor Francesca de la Creu, quan va vestir ’habit de
clarissa al monestir de Gandia, el 5 d’octubre de 1687.






Joan de Joanes i taller
(ca. 1510-1579)

Alfons de Borja, bisbe de Valéncia i papa Calixt Il (1568)
Oli sobre guadamassil, 83 x 56 cm.

Série de bisbes i arquebisbes valencians
Museu Catedralici Diocesa de Valéncia

Retrat d’Alfons de Borja com a papa Calixt Il realitzat per Joan de
Joanes i el seu taller en 1568. Es un oli sobre guadamassil (cuir
assaonat i decorat amb dibuixos i relleus), que el pintor va fer,
molt possiblement, a partir de les medalles amb lefigie del papa
que es conservaven a la Seu de Valéncia. Cal destacar lemblema
amb el bou dels Borja i les inscripcions sobre els seus carrecs
eclesiastics, com també les vestimentes embellides amb motius
vegetals i amb putti (caps d’angelets amb ales).
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Joan de Joanes i taller
(ca. 1510-1579)

Roderic de Borja, papa Alexandre VI (1568)
Oli sobre guadamassil, 83 x 56 cm.

Série de bisbes i arquebisbes valencians
Museu Catedralici Diocesa de Valéncia

Joan Vicent Macip (més conegut com a Joan de Joanes) va ser
un dels principals pintors valencians del segle xVI. Era fill de Vi-
cent Macip, un dels més originals introductors del Renaixement
a Valéncia, i va ser capag de crear un estil propi ben definit i uns
«prototips iconografics» que tingueren molta vigéncia. La seua
obra més famosa és una Immaculada Concepcid i va pintar també
obres emblematiques com ara La Sagrada Familia, EI Sant Sopar o
el retaule de I'església de Sant Esteve de Valéncia. Entre els retrats
que realitza en destaca també un d’Alfons el Magnanim. La seua
obra i el seu taller van ser continuats pel seu fill Vicent Joanes.






ELS BORJA, DE MANUEL BOIX
ARA EN SA CASA, AL SEU PALAU

Manuel Boix (I'Alcidia, 1942) és un dels insolits artistes plastics contemporanis capagos
d’abracar amb la mateixa forca, rigor i excelléncia els diferents vessants de la plastica: pin-
tura, escultura, calcografia, serigrafia, disseny de cartells, bibliofilia, illustracié de Ilibres i de
premsa escrita, etc. Va estudiar Belles Arts a l'Academia de Sant Carles de Valéncia i, en els
anys seixanta, va ser un dels pintors que va introduir el nou realisme i el pop art a Espanya.
A partir dels anys setanta la seua pintura se singularitza amb uns referents poétics i un estil
molt definits i particulars. Son els anys de les séries pictoriques Falconeria i Trama/ordit i, en
el camp de la ilustracio, del premi Lazarillo.

Pel conjunt de la seua obra Boix va obtenir el Premi Nacional d’Arts Plastiques en la
seua primera edicio, I'any 1980, aixi com el reconeixement de la critica. En 'ambit de la il-
lustracio ha rebut diversos premis internacionals, entre els quals destaquen els dos Golden
Apple del 1973 i 1987, a Bratislava. Ha illustrat Ilibres per a editorials de Nova York, Toron-
to, Ginebra, Toquio, Barcelona, Madrid, Valéncia, Alzira..., i son ~potser~ els més populars
aquells en qué ha creat Tirant lo Blanc tant amb gravats per a Ilibres de bibliofilia com en
ilustracions a l'aquarella per a edicions de gran tirada. Ha realitzat prop de dos-cents car-
tells per a rellevants esdeveniments culturals, historics i socials; i ha collaborat en revistes i
periodics com The New York Times, La Codorniz i Cultura/s de La Vanguardia.

En algunes de les seues Gltimes séries plastiques de final del segle XX ~com El punt dins
el moviment, El joc de pilota o Els Borja~ i ja del segle XXI ~com ara La Nau, el viatge del temps~
s’hi ha palesat també el seu domini de I'escultura.

Actualment treballa simultaniament amb les impactants séries El rostre ~on el prota-
gonisme el té el gest, la mirada i els primers plans de cares conformades a base de tracos
obscurs~ i La Nau ~en qué reflexiona i revisa la historia universal i la seua propia obra, em-
prant la grisalla sobre lleng i materials diversos per a les escultures. Aquestes séries s’han
exposat en museus i centres de Valéncia, Alacant, Madrid, Barcelona, Sevilla, Pamplona,
Maglncia i Perpinya.
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Fruit del seu exemplar treball interdisciplinari ~imbricat en les diferents possibilitats
de les arts plastiques~ i de la seua no menys exemplar reflexio etica i estética sobre el
Pais Valencia i els seus protagonistes ~des de Jaume | a Joan Fuster tot passant per Ausias
March, Rois de Corella, Joanot Martorell, les Germanies, el General Basset...~ és la realit-
zacio dels dos conjunts escultorics Els Borja, valencians universals que presenta I'exposicio
Els Borja a les Corts Valencianes: 'un en bronze, de mida mitjana, i I'altre en guix, que son els
guixos originals ~a mida natural~amb els quals va fer el monument homonim a Gandia. Ara
i aci, Els Borja de Boix comparteixen les mateixes instancies en les quals va viure una part de
la familia Borja a les acaballes del segle XV i part del XVvI, arran de la compra que féu Pere Llu-
is de Borja, fill natural del papa Alexandre VI, daquest magnific edifici del gotic civil valencia.

La realitzacié d’aquestes cinc escultures a mida natural, i la conseglent plasmacio en
bronze i ubicaci6 a la plaga de les Escoles Pies de Gandia, té 'origen en I'encarrec d’un cartell
que el Centre d’Estudis i Investigacions Comarcals Alfons el Vell de Gandia va fer a Manuel
Boix per commemorar el 1992 el cinqué centenari de I'entronitzacié de Roderic de Borja,
papa Alexandre VI.

Malgrat que la majoria dels cartells de Boix estan resolts a 'aquarella, en aquesta oca-
sio lartista plastic ~que estava treballant escultura aleshores~ es va decidir per dissenyar
el cartell a partir de cinc escultures de bronze creades ad hoc, de mides 74 x10x 10 cm ca-
dascuna de les peces, que representaven les cinc personalitats més emblematiques de la
familia Borja: sant Francesc de Borja, al centre de la composicio, i, flanquejant el sant, el
papa Calixt Il i César Borja, i en els extrems Lucrécia Borja i el papa Alexandre VI. Les figures
en bronze d’aquest cartell primigeni son les que conformen un dels dos conjunts escultorics
borgians aci presents i ~junt amb fotografies fetes per Alvar Ruiz d’aquestes mateixes obres
en distints espais reals en qué van naixer i van viure part de les seues vides els illustres va-
lencians universals~ van configurar una exposicio itinerant I'éxit de la qual va propiciar que
'Ajuntament de Gandia encarregara a Boix 'ampliacié de les escultures perqué ~addicional
a la seua funcié com a cartell~ passaren a ser el monument que protagonitzara la plaga
gandiana en qué, precisament, sant Francesc de Borja va construir i va sufragar el Collegi de
Sant Sebastia que va donar a la Companyia de Jesus i on ell mateix va estudiar el doctorat
en Teologia, quan el collegi ja havia aconseguit el rang d’universitat (avui son les Escoles
Pies de Gandia).
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Manuel Boix va realitzar les cinc grans escaioles entre juny del 1995 i agost del 1998
~amb una mida mitjana de 183 x 60 x 64 cm~, va realitzar les foses en bronze entre se-
tembre del 1995 i novembre del 1998, i es va inaugurar oficialment el monument el 18 de
desembre d’aqueix mateix any, ja amb les seues cinc corresponents, altes i estretes bases
d’acer Corten.

Amb un profus detallisme immarcescible ~amb 'excepci6 de l'austeritat amb qué va
treballar Sant Francesc~ Boix trasllada a escultura tot alld pintat sobre els Borja, tant per ell
mateix com ~sobretot~ per Joan Reixach (concretament el retrat d’Alfons de Borja, encara
com a cardenal), Sano di Pietro (retrat i posa del ja papa Calixt 1), Bernardino di Betto,
Il Pinturicchio (retrat, figura i vestuari d’Alexandre VI; i aproximacio fisica a Lucrécia), Gior-
gione (retrat de César Borja), Joan de Joanes (retrats dels dos papes), Luca Giordano, etc.,
tot elevant el rigor plastic del segle XV cap a formes neoclassiques i imprimint un subtil joc
de recerques i simbolismes en els detalls. Igual que ocorre en ~practicament~ tota I'obra
de Boix, que gaudeix d’un delit en dos temps, les escultures dels Borja sorprenen i agraden
ja al primer colp de vista, perd és en 'atenta observacio on aquest efecte s’engrandeix i ens
veiem envoltats en un altre espai, en un altre temps, en una altra dimensio plastica, mercées
als requisits, mindcies, justificacions, homenatges, emocions, records i jocs que lartista
proposa: la «<magna capa» amb qué cobreix el pontifex Alexandre VI no tan sols reflecteix
ornamentacio propia de I'época, sind que és també un homenatge als frescs amb qué Il Pin-
turicchio va decorar totes les estances dels apartaments Borja del Vatica, a peticié expressa
d’aquest papa; Boix «troba» 'armadura de César una década abans, en el cataleg del barce-
lonés Museu-Armeria de D. José Estruch Cumella, quan buscava arnes ideal per a Tirant lo
Blanc, perd aci la cuirassa, l'espatlera i 'escut reinterpreten lemblema de la doble corona
d’Alexandre VI, aixi com del seu escut d’armes, jugant al seu gust amb el flamejant que el
caracteritza; el pit nu de Lucrécia, Ileugerament acaronat per la seua ma dreta, recorda
el quadre atribuit a Bartolomeo Veneto en qué una dama de la cort ~casualment~ de Ferrara
apareix amb el pit descobert i que ~sense massa fonament~ la historia ens ha suggerit que
es tractava d’un retrat de la duquessa mateixa, perd ara Boix ha anat més lluny situant la
ma esquerra de Lucrécia sobre els seus genitals, potser rememorant la seua llegenda erotica
i amatoria o el fals incest que se li va imaginar, o ~simplement~ el seu conegut sentiment
maternal, car va arribar a tenir sis fills i onze embarassos, i va morir a conseqiiéncia de
IGltim part; o ~entre d’altres, com un més dels miltiples exemples del calculat detallisme
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de Boix~ la Biblia que un prim, ascétic i paupérrim d’ornaments sant Francesc sosté entre
les mans, tot i que bé podria tractar-se de qualsevol Ilibre d’erudicié i pensament, en clara
referéncia a la merescuda fama de cultes amb qué sempre s’ha distingit els jesuites, fugint
Boix tant de tenebrismes barrocs ~amb calaveres coronades incloses~ amb qué altres artis-
tes han iconografiat el sant gandia, com de la majestuositat i opuléncia en qué en un altre
temps se’l va pintar com a duc de Gandia. La sobrietat i el sentit profund que I'escultor vol
imprimir a aguesta obra és recalcada pel fet que per reproduir fidelment la cara ~i 'esperit~
de Sant Francesc va prendre la mascara mortudria que se li va fer al pare Francesc de Borja
immediatament després de la seua defuncio, la nit del 30 de setembre del 1572.

El constant navegar de Boix per les arts va propiciar que ~de la mateixa manera que la
realitzacio d’un cartell havia materialitzat aquestes escultures de mida natural~ el guix de
Lucrécia Borja fora després génesi i protagonista del cartell i de la portada del CD Cinc segles
de misica valenciana, encarregat a Boix el 1999 per la Universitat de Valéncia. | ~coneixent
lautor, la seua ocupacio i preocupacions~ tot fa preveure que les plasmacions plastiques
borgianes i boixianes no han acabat encara.

Abel Guarinos
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Manuel Boix
Els Borja, valencians universals (1995-1998)

Guix

César Borja

177 x 61 x75cm
Sant Francesc de Borja
181 x 54 x 56 cm
Papa Alexandre VI
181 x 62 x 65cm
Papa Calixt Il

205 x 64 x 64 cm
Lucrécia Borja

174 x 61 x 63 cm






Manuel Boix

Els Borja, valencians universals (1992)

Bronze

Conjunt de cinc escultures
de 75 x 10 x 10 cm cadascuna
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